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Paris, La Cité, 2008, technique mixte sur toile, 55 x 200 cm
Париж, Остров Сите, 2008, холст, смешанная техника, 55 х 200 см

Troïka, 1999, technique mixte sur toile, 46 x 178 cm
Тройка, 1999, холст, смешанная техника, 46 х 178 см
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Autoportrait en Arlequin et Pierrot, 1991, technique mixte sur toile, 100 x 90 cm 
Автопортрет Арлекин и Пьеро, 1991, холст, смешанная техника, 100 х 90 см 



10

Polkan, 1982, céramique, 22 x 18 cm
Полкан, 1982, керамика, 22 х 18 см

Ilya Mourometz, 1993, monotype sur papier, 44 x 39 cm
Илья Муромец, 1993, бумага, монотипия, 44 х 39 см

Gamayoun et Sirin, 1994, aquarelle sur papier, 28 x 19 cm
Гамаюн и Сирин, 1994, бумага, акварель, 28 х 19 см

Les Cygnes, 1982, aquarelle et gouache sur carton, 44 x 30 cm
Гуси-лебеди, 1982, бумага, акварель, гуашь, 44 х 30 см

Petrouchka volant, 1986, céramique, 30 x 24 cm
Петрушка летучий, 1986, керамика, 30 х 24 см

La Mort et le Soldat, 1986, céramique, 30 x 24 cm
Смерть и Солдат, 1986, керамика, 30 х 24 см
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La Fondation de Saint-Pétersbourg, 1989, technique mixte sur toile, 65 x 81 cm
Основание Санкт-Петербурга, 1989, холст, смешанная техника, 65 х 81 см
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Le Cirque, 1988, huile sur toile, 90 x 90 cm
Цирк, 1988, холст, масло, 90 х 90 см

Cabaret, 1997, lithographie, pastel et aquarelle sur papier, 87 x 62 cm
Кабаре, 1997, бумага, литография, пастель и акварель, 87 х 62 см
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Le Cirque, 1988, huile sur toile, 90 x 90 cm
Цирк, 1988, холст, масло, 90 х 90 см

Cabaret, 1997, lithographie, pastel et aquarelle sur papier, 87 x 62 cm
Кабаре, 1997, бумага, литография, пастель и акварель, 87 х 62 см

17

Vue de Saint-Pétersbourg, 2000, pastel sur papier, 59,5 x 53 cm
Вид Санкт-Петербурга, 2000, бумага, пастель, 59,5 х 53 см

Le Pont Anitchkov sous la neige, 1980-2002,  pastel sur papier, 78 x 69 cm
Аничков мост под снегом, 1980-2002,  бумага, пастель, 78 х 69 см
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N’aie pas peur, 2004, lithographie, 29,5 x 18 cm
Не бойся, 2004, литография, 29,5 х 18 см

Je suis tout à fait normal, 2004, lithographie, 19,5 x 21,5 cm
Я совсем нормальный, 2004, литография, 19,5 х 21,5 см

La Maison des Morts, 1979-1987, technique mixte sur toile, 168 x 178 cm
Мёртвый Дом, 1979-1987, холст, смешанная техника, 168 х 178 см
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Sergei Chepik débarque à Paris le 1er août 
1988 avec pour tout bagage sa volonté 

de conquérir, comme tant d’autres artistes 
étrangers avant lui, la capitale des Arts. «J’ai 
le sentiment d’avoir toujours vécu à Paris, 
d’être enfin rentré chez moi après un long 
voyage» déclare-t-il, en découvrant la ville 
du haut des tours de Notre-Dame. L’une 
de ses premières toiles parisiennes, L’Ange 
Blanc de Paris, peinte dans le style cubisant 
qu’il affectionne alors,  contient déjà tous les 
grands thèmes parisiens que Chepik va bien-
tôt dérouler, reprenant dans un autre style, 
sous divers angles et atmosphères, tantôt 
en larges panoramas horizontaux, tantôt en 
compositions plus modestes les Chimères 
de Notre-Dame, le Pont-Neuf et la Seine, la 
tour Saint-Jacques, avant de monter, à partir 
de l’an 2000, vers la butte Montmartre … 

Cet Ange Blanc, dû au talent de 
Viollet-le-Duc, figure dans toute la série 
des compositions connues sous le titre de 
Chimères ou Gardiens de Notre-Dame, cô-
toyant démons et gargouilles que Chepik 
dispose sur le parapet de la grande galerie au 
gré de sa fantaisie. Nul doute que cet Ange du 
Jugement n’apporte à l’ensemble d’œuvres 
lyriques consacrées à Notre-Dame une part 
de mystère et de mélancolie, de tragique 
beauté. Chepik y reviendra sans cesse et 
particulièrement en 2010 et 2011, comme s’il 
avait pressenti son prochain rappel à Dieu. 
Notre Dame figure encore à l’arrière-plan 
de La Parisienne, portrait peint en novembre 
1988, inspiré par un petit chapeau vert à voi-
lette. Parti à la recherche de l’âme éternelle 
de Paris, Chepik semble l’avoir trouvée dans 
le regard clair et l’allure quelque peu hau-
taine de cette élégante qui passe son chemin 
au long des quais de la Seine où Chepik a 
posé son chevalet et où le spectateur le sur-
prend, se retournant sur son modèle. 

Second haut lieu de l’histoire de Pa-
ris visité le 1er août 1988 et devenu, autant 
que Notre-Dame, l’un des sujets favoris de 
Chepik : le Pont-Neuf. « Bien avant d’aller à 
Florence et d’emprunter ce Ponte Vecchio 
que Michel-Ange et les grands maîtres de 
la Renaissance avaient foulé, j’ai eu sur le 

Сергей Чепик приехал в Париж 1 августа 
1988 года. Весь его багаж составлялo 

желание завоевать, подобно многим дру-
гим иностранным художникам, Столицу 
искусств. «У меня такое чувство, будто я 
жил в Париже всегда, будто наконец вер-
нулся домой после долгих странствий», 
- заявляет он, взглянув на город с высоты 
башен собора Нотр-Дам. Одно из первых 
его полотен, Белый Ангел Парижа, выпол-
ненное в той «кубизирующей» манере, 
к которой он тяготел тогда, уже включа-
ет все парижские темы, которые Чепик 
вскоре разовьет, воспроизведя в ином 
стиле, в разных ракурсах и атмосферах, 
то широкими горизонтальными панора-
мами, то в более скромных композициях 
: Химеры собора Нотр-Дам, Новый мост 
и Сену, Башню Сен-Жак, перебравшись 
затем, после 2000 года, выше, к Монмар-
тру...

Этот белый ангел, придуманный 
Виолле-ле-Дюком, фигурирует во всей 
серии больших горизонтальных панорам, 
известных под названием Химеры или 
Хранители Нотр-Дам рядом с демонами 
и горгульями, которые Чепик размеща-
ет на парапете большой галереи по воле 
своей фантазии. Вне всякого сомнения, 
этот белый ангел Страшного Суда прив-
носит в этот ансамбль лирических про-
изведений, посвященных парижскому 
собору, долю тайны и меланхолии, тра-
гической красоты. Художник бесконечно 
будет возвращаться к нему, особенно в 
2010 и 2011 годах, будто он предчувство-
вал свой близкий призыв к Богу. Башни и 
шпиль Нотр-Дам видны на заднем плане 
Парижанки, портрет, написанный в ноя-
бре 1988 года, и вдохновленный зеленой 
шляпкой с вуалеткой. Отправившись 
на поиски вечной души Парижа, Чепик, 
кажется, нашел ее в светлых глазах эле-
гантной и несколько надменной дамы, 
которая идет своей дорогой вдоль Сены, 
где Чепик поставил свой мольберт и где 
застиг его зритель, оглянувшись на свою 
модель. 

Новый мост, второе культовое 
место истории Парижа, который Чепик 
посетил 1 августа 1988 стал, как и Нотр-
Дам, одной из любимых его тем. «Задолго 
до поездки во Флоренцию и прогулки по 
Понте-Веккио, по которому ходили Мике-

Pont-Neuf qui est au fond le Ponte Vecchio 
des Parisiens, car il fut en son temps chargé 
lui aussi de boutiques et d’ateliers, la sensa-
tion grisante d’être transporté dans l’un des 
âges d’or de l’Occident.» Les piles massives 
de l’ouvrage ajoutent à la majesté des ans et 
les mascarons fantasques qui décorent ses 
arches ravissent l’imagination de l’artiste 
qui, comme pour les Chimères, y revient 
sans cesse dans des panoramas horizontaux 
de plus en plus allongés et sous des atmos-
phères variées. 

 Cent ans après l’inauguration du 
célèbre monument et six mois après sa visite 
à Notre-Dame, Chepik montait pour la pre-
mière fois sur la Tour Eiffel en janvier 1989. 
Si son cœur le conduisait spontanément 
vers la vieille cathédrale, il n’allait pas pour 
autant négliger de placer sa jeune rivale à 
l’arrière-plan de nombreuses toiles. Car elle 
est aussi le visage de Paris, mais un visage 
que Chepik a souvent considéré avec amu-
sement, espièglerie, voire parfois ironie.  «Si 
Saint-Pétersbourg est une ville masculine, 
associée pour toujours à la figure virile de 
Pierre le Grand, Paris est en revanche une 
ville féminine dont Notre-Dame et la tour 
Eiffel sont les pôles opposés.»

Il peut sembler paradoxal chez 
le fier Montmartrois qu’était Chepik qu’il 
ait fallu attendre le printemps 2008 pour 
qu’une série de toiles de la Butte voie enfin le 
jour sous son pinceau de paysagiste aguerri. 
Il est probable que les deux grandes œuvres 
religieuses peintes en 2007, La Rédemption 
et surtout La Cène, compositions ayant exigé 
une grande concentration et un travail quo-
tidien pendant de longs mois, amenaient 
tout naturellement l’artiste à se tourner vers 
un travail plus « récréatif ». Les deux études 
montmartroises, ici présentées, nous pro-
mènent à travers les hauts lieux du Mont-
martre des peintres et des touristes, comme 
le petit cabaret du Lapin Agile au bas des 
vignes ou l’entrée de la rue Norvins flanquée 
de ses commerces pittoresques, …  un Mont-
martre illuminé par les fleurs blanches des 
marronniers qui donnent au village d’adop-
tion de Chepik un petit air de sa ville natale, 
Kiev.

ланджело и великие мастера Возрожде-
ния, я испытал пьянящее чувство на Но-
вом мосту, который, в сущности, является 
Понте-Веккио парижан, будто я пере-
несся в один из золотых веков Запада.» 
Массивные пилоны добавляют величия 
вековому творению, а причудливые ма-
скароны, украшающие своды, восхищают 
воображение художника. В дальнейшем, 
Чепик возвращается к мосту, как и к хи-
мерам, в горизонтальных панорамах, все 
более вытянутых в длину и в разных ос-
вещениях.

В январе 1989 года, через сто лет 
после открытия знаменитого памятника 
и через шесть месяцев после посещения 
Нотр-Дам, Чепик впервые поднялся на 
Эйфелеву башню. Если сердце спонтанно 
вело его к старому собору, он не прене-
брег и его молодой соперницей, поме-
стив ее на задний план многочисленных 
полотен. Ибо она тоже лицо Парижа, но 
лицо, на которое Чепик зачастую смотрел 
с улыбкой, лукаво, иногда даже иронич-
но. «Если Санкт-Петербург по определе-
нию—мужской город, навсегда связан-
ный с мужественной фигурой Петра Ве-
ликого, то Париж – город женский, и два 
его противоположных полюса – Нотр-
Дам и Эйфелева башня.»

Может показаться парадоксаль-
ным для гордого жителя Монмартра, ка-
ким был Чепик, что пришлось ждать 2008 
года, чтобы серия видов Монмартрского 
холма наконец увидела свет под его ки-
стью закаленного пейзажиста. Наверно 
после двух масштабных религиозных 
полотен, написанных в 2007-м, Иску-
пление и Тайная вечеря, композиций, по-
требовавших полного сосредоточения 
и ежедневной работы на протяжении 
долгих месяцев, художнику, естествен-
но, захотелось, обратиться к работе более 
«развлекательной». Два монмартрские 
этюды, тут представленные ведут нас по 
культовым местам Монмартра художни-
ков и туристов: здесь маленькое кабаре 
«Шустрый кролик» под виноградниками, 
начало улицы Норвен с живописными 
магазинчиками… Монмартр, озаренный 
белыми цветами каштанов, которые при-
дают названной родине Чепика сходство 
с его родным городом, Киевом. 

PARIS ПАРИЖ

23

La Parisienne (Portrait de Marie-Aude Albert), 1988, technique mixte sur toile, 29 x 29 cm
Парижанка (Портрет Мари-Од Альбер), 1988, холст, смешанная техника, 29 х 29 см

Autoportrait aux Chimères, 2005, pastel sur papier, 80 x 37,5 cm
Автопортрет с Химерами, 2005, бумага,пастель, 80 х 37,5 см
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De janvier 2005 à la Toussaint 2008, La 
Voie, la Vérité, la Vie, ensemble monu-

mental de quatre toiles de Chepik, a occupé 
deux larges piliers à la croisée du transept 
de la cathédrale Saint-Paul de Londres. Les 
deux panneaux supérieurs (La Nativité ou 
La Vierge et la Résurrection) mesurent 165 
X 240 cm et les deux panneaux inférieurs 
(La Vie Publique du Christ et La Passion) at-
teignent 430 X 240 cm. Chepik a peint ces 
quatre toiles dans son atelier de Montmartre 
en 2003 et 2004, y consacrant tout son temps. 
À l’origine de ce travail titanesque, le désir des 
chanoines de Saint-Paul’s de faire entrer l’art 
contemporain dans leur vénérable cathédrale 
où Chepik avait été invité à exposer sa toile 
Golgotha (1996) de Pâques à l’Ascension 2002. 
Des centaines de dessins préparatoires et des 
esquisses ont été réalisés à partir de mai 2002 
dont une partie est ici exposée. Après être 
restées plus de douze ans dans un entrepôt 
de Londres, ces quatre toiles seront prochai-
nement installées dans l’église Saint-Pierre 
d’Arles. 

«Ce fut un long chemin, et j’ai long-
temps cherché le fil conducteur. Je savais 
qu’il y aurait le Golgotha, car c’est un thème 
qui m’est cher, et qu’il y aurait l’ombre de la 
croix, mais je ne savais comment organiser 
la composition autour de cette ombre qui 
m’obsédait. Puis, d’esquisse en esquisse, la 
composition s’est dégagée, s’est imposée, 
mais tout ce processus de réflexion et de 
recherche a bien duré trois mois. En plus, 
il ne fallait pas oublier de tenir compte de 
l’emplacement des toiles dans la cathédrale, 
de leur hauteur, et des rapports des toiles 
entre elles : elles allaient se faire face deux 
par deux et leur dialogue croisé était très im-
portant pour la composition d’ensemble. Et 
c’est ainsi que sont apparus le rayon de lu-
mière tombant sur la Vierge Marie et qui se 
prolonge dans le Baptême, le visage du Père 

Путь, Истина и Жизнь – монументаль-
ный ансамбль из четырёх полотен 

Чепика – с января 2005 г. по ноябрь 2008 
г. был размещен на перекрёстке тран-
септа в соборе Святого Павла в Лондоне. 
Речь идет о двух верхних полотнах – Рож-
дество и Воскресение (165 х 240 см) и двух 
нижних – Проповеди Христа и Страсти 
Господни (430 х 240 см). Чепик работал 
над четырьмя полотнами в своей ма-
стерской на Монмартре с 2003 по 2004 г. 
История этих картин берет свое начало 
на Пасху 2002 года, когда Чепик выставил 
в лондонском соборе свою картину Голго-
фа (1996). Каноники, желающие открыть 
собор современному искусству, предло-
жили Чепику создать ряд полотен на ре-
лигиозную тему. Начиная с мая 2002 года 
художник, принявшийся за работу, создал 
сотни подготовительных рисунков и 
эскизов, часть которых сегодня экспони-
руется. С конца 2008 года эти картины 
лежали на складе в поисках нового места; 
они будут размещены в церкви Святого 
Петра в Арле к концу этого 2021 года.

«Это был долгий путь. И мне 
пришлось долго искать некое связыва-
ющее звено. Я знал, что будет картина о 
Голгофе, ибо эта тема мне очень дорога. 
Чувствовал также, что на картине будет 
тень креста, но я еще не знал, как орга-
низовать композицию вокруг этой самой 
тени. Затем, от эскиза к эскизу, компози-
ция проявлялась и стала наконец оче-
видной. Весь этот процесс размышлений 
и исканий занял месяца три. Кроме того, 
нельзя было игнорировать место разме-
щения картин в соборе, их высоту и связь 
картин между собой. Они должны были 
находиться две по две друг напротив дру-
га, и их взаимный диалог был очень ва-
жен для общей композиции. Именно так 
появились луч света, падающий на Деву 

à peine esquissé dans la scène du Baptême 
et qui regarde son Fils crucifié sur le Golgo-
tha, l’Enfant qui nous regarde en nous ou-
vrant ses bras en forme de croix et qui se voit 
ressuscité dans le panneau qui lui fait face, le 
contraste entre la figure du Christ prêchant 
la Vérité et celle de Jésus condamné, et le re-
gard de Marie qui nous donne Son Fils, qui 
nous le donne pour que nous l’offensions et 
le déchirions, mais qui le voit aussi ressus-
cité. En travaillant à la composition, j’ai éga-
lement toujours tenu compte du spectateur 
qui serait placé entre ces deux piliers et re-
garderait tour à tour les toiles se faisant face. 
Et c’est ainsi que j’ai peint l’eau du Baptême, 
qui est à hauteur du regard du spectateur, 
avec un très grand réalisme, tout comme en 
face les pierres du chemin de Croix. Et que 
j’ai dû simplifier la composition des toiles 
placées en hauteur pour les rendre lisibles 
à l’œil nu. En fait, d’un point de vue pure-
ment technique, cette œuvre pour Saint-
Paul’s posait un problème quasi insoluble, 
car j’ai dû travailler « en aveugle ». L’œuvre 
était en effet prévue pour un endroit précis, 
avec des dimensions concrètes, dans un en-
vironnement artistique lui aussi précis, et il 
convenait de trouver les proportions exactes 
qui lui permettraient de s’intégrer harmo-
nieusement à l’ensemble de la cathédrale. 
Telle était pour moi la tâche initiale : faire 
en sorte qu’une fois accrochées ces oeuvres 
donnassent l’impression d’avoir toujours été 
là. Et ce travail réalisé en aveugle, je veux dire 
à Paris, à distance donc, sans jamais pouvoir 
vérifier la justesse de mon travail au cours 
des différentes étapes, m’a été rendu pos-
sible grâce à ma formation académique. Je 
ne cesserai jamais de remercier les excel-
lents maîtres qui m’ont formé à l’Académie 
des Beaux-arts de Pétersbourg, qui m’ont 
généreusement donné les moyens de mes 
ambitions.»

Марию, и находящий свое продолжение 
в Крещении; едва уловимый лик Отца 
из сцены Крещения, который взирает на 
своего распятого на Голгофе Сына; Мла-
денец, который смотрит на нас, распахи-
вая Свои руки в форме креста и созерцает 
Свое воскресение на противоположной 
картине; контраст между фигурой Христа 
проповедующего и Христа осужденного, 
и взор Марии, которая нам отдаёт своего 
Сына, чтобы мы Его оплевали и раздира-
ли, но также созерцает Его Воскресение. 
Работая над композицией, я всегда пом-
нил о зрителе, который будет находиться 
между двумя пилястрами и по очереди 
разглядывать картины. Именно исходя 
из того, что воды Крещения и камни Гол-
гофы на уровне человеческого взгляда, 
я выполнил их с большим реализмом. 
Также мне пришлось упростить компо-
зицию полотен, размещённых в верхней 
части, чтобы их можно было рассмотреть 
невооруженным взглядом. С чисто техни-
ческой точки зрения, работа для собора 
Святого Павла представляла собой насто-
ящую головоломку, ибо мне приходилось 
работать «вслепую». Картины предусма-
тривались для конкретного места, с кон-
кретными размерами и в определенном 
художественном контексте. Необходимо 
было найти подходящие пропорции, ко-
торые позволили бы гармонично вписать 
их в интерьер собора. Моей изначальной 
задачей было сделать так, чтобы после 
развески складывалось впечатление, 
будто эти картины всю жизнь висели на 
этом месте. Эта работа, которую я делал 
«вслепую», я имею в виду в Париже, на 
расстоянии, и без возможности прове-
рить точность моей работы на каждом из 
этапов, была выполнена исключительно 
благодаря моему академическому об-
разованию. Я не перестану благодарить 
моих выдающихся учителей, которые об-
учали меня в Ленинградской академии 
художеств, ибо они дали мне все средства 
для реализации моих амбиций».

ESQUISSES ET ÉTUDES 
POUR LA VOIE, LA VÉRITÉ, 

LA VIE (2002-2003)

ЭСКИЗЫ И ЭТЮДЫ К 
КАРТИНАМ ПУТЬ, ИСТИНА И 

ЖИЗНЬ (2002-2003)
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Esquisse pour La Vie publique du Christ, 2003, technique mixte sur toile, 100 x 68 cm
Эскиз к картине Публичная Жизнь Христа, 2003, холст, смешанная техника, 100 х 68 см

Esquisse pour La Passion du Christ, 2003, technique mixte sur toile, 100 x 68 cm
Эскиз к картине Страсти Господни, 2003, холст, смешанная техника, 100 х 68 см
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, 1988, technique mixte sur toile, 80 x 70 cm
Портрет Жоржа Трубникова, 1988, холст, смешанная техника, 80 х 70 см

Portrait de Jacques Catteau, 1999, technique mixte sur toile, 60 x 60 cm
Портрет Жака Катто, 1999, холст, смешанная техника, 60 х 60 см
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Étude pour le Portrait de Pierre Richard, 2002, 
crayon sur papier, 26,5 x 19 cm
Этюд к  Портрету Пьера Ришара, 2002, 
бумага, карандаш, 26,5 х 19 см

Portrait de Pierre Richard, 2002-2003, technique mixte sur toile, 120 x 60 cm
Портрет Пьера Ришара, 2002-2003, холст, смешанная техника, 120 х 60 см

Esquisse pour le Portrait de Pierre Richard, 2002, 
crayon, aquarelle sur papier, 35 x 22 cm
Эскиз к Портрету Пьера Ришара, 2002,
бумага, карандаш, акварель, 35 х 22 см


